Offenbach, a kolni és Offenbach, a parizsi

Jodlidalok és operaparddia a Théitre des Bouffes-Parisiens-tol
a Théitre de la Gaité-ig

1855 juliusanak elején a Le Ménestrel cimii parizsi zenei folyodirat arr6l szdmolhatott
be olvasdinak, hogy a napokban 0j zenés szinhdz nyilt a Champs-Elysée-n. A lap kri-
tikusa, Jules Lovy ezekkel a szavakkal koszontotte az 01j intézményt:

Udvozlet az 6todik dalszinhaznak! Udvozlet ennek a nyari ékszerdoboznak! Ud-
vozlet Jacques Offenbach ur operettjeinek! Ki meri allitani, hogy a zene ne kép-
viseltetné magat az 1855-6s vilagkiallitdson? Hazugsag és ragalom! Menjenek
el a Champs-Elysées felé, menjenek végig a Gabrielle sugaraton, haladjanak el
szaporan a Café des Ambassadeurs, még szaporabbban a Café de Morel, ¢ két
énekes €s hangszeres mulatd eldtt; forduljanak el a kertészetnek szentelt bajos
telek el6tt, ¢s a Salle Lacaze-hoz érkeznek, e takaros kis szinhaz elegans épii-
letéhez. Itt talalhatd Jacques Offenbach ur termékeinek kiallitasa. Ondk mind,
akik a Comédie-Frangaise dallamos felvonaskozi zenéit hallgatjék, akik a Salle
Herzet latogatjak, akik ott voltak meghallgatni a Pépitot a Théatre des Varié-
tés-ben, ismerik Offenbach ur termékeit. Harmonikus és élénk ritmust, eredeti
szabasl zene. Offenbachot a csellistat virtu6z eléadomiivészként sokféleképpen
lehet megitélni; a zeneszerzé Offenbach azonban tletekben gazdag miivész, aki
el6tt szEép jovo all, és joggal lepédhetiink meg rajta, hogy még nem talalkoztunk

nevével az Opéra-Comique vagy a Théatre-Lyrique miisoran.'

A Lovy altal 6todik parizsi dalszinhazként iidvozolt Théatre des Bouffes-Parisiens
igazgatdja, ez a par excellence francia szinpadi szerz6 voltaképpen nem Périzs sziilotte,
s6t még csak nem is volt anyanyelve a francia. Jakob Offenbach 1819-ben, egy német
konyvkoto, zsinagogai énekes és amatér muzsikus, Isaac Juda Eberst hetedik gyermeke-
ként latta meg a napvilagot Kdlnben €s 14 esztendds kordban telepiilt at Parizsba, hogy
csellistaként a Conservatoire-on folytassa sziildvarosaban megkezdett zenei tanulma-

1 LM?22/32 (1855. julius 8.), 2-3. A hivatkozasokban hasznalt roviditések feloldasat lasd a konyv végén talalhatd
bibliografiaban. A konyvben idézett német és francia szovegeket sajat forditdsomban koz1om.
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nyait.? Az eurédpai hirll intézménybdl azonban mar egy év utdn dnként tdvozott, hogy
elébb zenekari muzsikusként, majd szalonvirtuézként keresse kenyerét. A csellistabol
végiil szinhazi komponista lett, am nem konnyen, s nem egyhamar. Szinpadi szerz6-
ként 1839-ben debiitalt: nem egész estét betdltd operat, hanem csupan néhany zenés
betétszamot jatszottak tle a Théatre du Palais-Royal-ban, Auguste Anicet-Bourgeois
¢és Edouard Brisebarre Pascal és Chambord (Pascal et Chambord)’ cimii vaudeville-jé-
ben. A kovetkezo masfél évtized soran tobbszor is sikerteleniil probalt operakompo-
nistaként érvényesiilni a parizsi dalszinhazaknal. 1855-ig minddssze egyetlen allami
intézménnyel volt tartosabb kapcsolata: a Comédie-Frangaise-zel, amely azonban prozai
szinhéz volt. Igaz, id0érél-iddre a prozai eléaddsokon is szolt zene. Offenbach feladata
a francia nemzeti szinhaz karmestereként (1850—1855) azonban szinpadi kisérézenék
komponalasara és vezénylésére korlatozodott — erre céloz Lovy irasa, amikor a Comé-
die felvondskozi zenéit emliti. A Le Ménestrel kritikusa joggal allapithatta meg 1855
juliusaban, hogy az 0j szinhdz zeneszerzd-igazgatdjanak nevével nem talalkozhatott
még sem az Opéra-Comique, sem a Théatre-Lyrique kozonsége.

Ugyanakkor Lovy joslata is 1atnoki erejiinek bizonyult: Offenbach valdban szép jovo
elétt allt. Az elkovetkezd mintegy két és fél évtized soran paratlanul népszerti szinpadi
szerzonek bizonyult, méghozza nemcsak Parizsban, hanem egész Eurépaban. 1857-t61
kezdve szinhazanak tarsulata nyaranta Londonban, Berlinben, Briisszelben, Bécsben
¢és Pesten vendégszerepelt; sokat jatszottak miiveit a német fiirdévarosban, Bad Ems-
ben, s gyakran tlizték miisorra olyan német nagyvarosok szinhazai is, mint Miinchen
és Hamburg. 1860-ban a parizsi allami dalszinhazak is kapitulaltak Offenbach eldtt.
Meglehet, Scribe szévegére irott, Barkouf (Barkouf) cimii opéra-comique-ja, melynek
cimszerepldje egy alkiralynak megtett kutya, csupan mérsékelt sikert aratott;* 4 pil-
lango (Le Papillon) cimi balettpantomimja pedig a cimszerepet alakito Emma Livry
tragikus kimenetelii balesete miatt elég hamar lekeriilt az Opéra miisorarél.> Offenbach
megjelenése a legelsd parizsi szinpadokon azonban mar 6nmagaban jelzi a zeneszerz6
példatlan népszeriiségét, akarcsak 4 Rajnatiindér (Die Rheinnixen) cimil romantikus
operajanak 1864-es bemutatoja a bécsi Hofoperntheaterben. Hirneve a masodik péa-

2 Offenbach életrajzat illetéen Jean-Claude Yon mértékadé monografiajara timaszkodtam: Jacques Offenbach
(Paris: Gallimard, '2000 [>2010]). A korabbi életrajzi irodalom ill. dltalaban az Offenbachhal kapcsolatos iro-
dalom attekintése: Bibliotheca Offenbachiana, hrsg. von Thomas Schipperges, Christoph Dohr und Kerstin
Riillke (Koln: Verlag Dohr, 1998) = Beitrdge zur Offenbach-Forschung, hrsg. von Christoph Dohr, Bd. 1.

3 Az Offenbach-miivek kiilfénféle cimvaltozatait lasd a kotet végén szereplé mutatoban.

4 Jean-Claude Yon, ,,Les débuts périlleux d’Offenbach a I’'Opéra-Comique: Barkouf (1860)”, in Die Opéra co-
mique und ihr Einfluf3 auf das europdische Musiktheater im 19. Jahrhundert, hrsg. von Herbert Schneider und
Nicole Wild (Hildesheim etc.: Georg Olms, 1997), 271-281.

5 A balerina jelmeze langra lobbant, mikdzben Fenellat jatszotta Auber 4 portici némdjanak 1862. november 15-1
probajan, és olyan stlyos égési sériiléseket szenvedett, hogy 1863. julius 26-an elhunyt.
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rizsi vilagkiallitas évében, 1867-ben érte el tetdpontjat, amikor 6t parizsi szinhazban
jatszottak miveit. Darabjainak népszeriisége ugyan 1870 utan atmenetileg csokkent —
Alfred de Musset mesejatékabol irott, szép opéra-comique-ja, az Eduard Hanslicknak
ajanlott Fantasio (Fantasio) a porosz-francia haborut kdvetéen meglehetésen negativ
fogadtatasban részesiilt, s az 1870-es évtized sordn nem ez volt az egyetlen alkalom,
hogy idegenellenes felhangoktol sem mentes sajtokampany iranyult Offenbach ellen.
Operettjeinek népszeriisége azonban soha nem sz{int meg, legfeljebb intenzitdsa valto-
zott. E példatlan sikerét mindenekel6tt azoknak a ,,termékeinek” kdszonhette, melyeket
Lovy beszamoloja az 01j szinhazzal egyiitt idvozolt. De miért kellett Offenbachnak 1j,
sajat szinhazat alapitania? Es mit is jelent az a sz6, hogy operett?

A Théatre des Bouffes-Parisiens megnyitasa idején valoban négy dalszinhdz miiko-
dott Parizsban: a francia operakat jatszo Académie Impériale de Musique vagy roviden
Opéra; a francia opéra-comique miifajnak otthont addé Théatre de ’Opéra-Comique;
az olasz nyelvli operanak szentelt Théatre-Italien; s egy 1848-ban indult szinhazi val-
lalkozas, az Adolphe Adam altal kezdeményezett Théatre National, amely 1851-t6l
Théatre-Lyrique néven miikodott.” Az elsé harom intézmény allami szubvenciot ka-
pott; az operai reformtorekvéseknek teret ado Lyrique — az a jatszohely, ahol Gounod
Faustjanak (1859) illetve Romeo és Julidgjanak (Roméo et Juliette, 1867) premierjére
sor keriilt — ezzel szemben magéanvallalkozasként indult, s csak 1864-t6l kezdve része-
siilt allami tdmogatasban.

Egyes italiai zeneszerz6k az Opéra szamara is komponaltak francia nyelvii miive-
ket; példaul Rossini az 1829-ben bemutatott Tell Vilmost (Guillaume Tell); Donizetti
A kegyencnét (La Favorite, 1840) és a Dom Sebastiant (Dom Sébastien, 1842); Verdi-
t6l a Bouffes megnyitasa el6tt nem sokkal mutatattak be 4 sziciliai vecsernyet (Les
Vépres siciliennes, 1855), a masodik vilagkiallitas évében, 1867-ben pedig a Don Car-
lost. A kilfoldi s igy az olasz szerzdk operdit a Lyriques-ben is jatszottak, de francia-
ul — Verdi Macbethjének revidealt valtozata is igy keriilt szinre 1865-ben. Az olaszok
operait azonban Parizsban foként a Théatre-Italien-ben adtak® — ez az olaszul jatszo
intézmény egészen 1878-ig miikodott a francia févarosban. 1836-ban ez a tarsulat mu-
tatta be tobbek kozott Bellini 4 puritanok (1 puritani) ciml operajat — ez volt a mii
posztumusz dsbemutatoja.

6 1877-ben egy névtelen cikk valtott ki polémiat a francia sajtoban. LS 42/16135 (1877. februar 11.), [2].

7 A francia fovaros korabeli szinhazi topografidjahoz lasd a vilagkiallitas évében megjelent szinhazi kalauzt:
Guide dans le théatre (Paris: Paulin et Le Chevalier, 1855). Lasd még Matthias Brzoska, ,,Jacques Offenbach
und die Operngattungen seiner Zeit”, in Jacques Offenbach und seine Zeit, hrsg. von Elisabeth Schmierer
(Laaber: Laaber, 2009), 27-36.

8 Vo. Philipp Gossett, ,,Music at the Théatre-Italien”, in Music in Paris in the Eighteen-Thirties, ed. by Peter
Bloom (Stuyvesant, NY: Pendragon, 1987), 327-364.



14 OFFENBACH, A KOLNI ES OFFENBACH, A PARIZSI

A Théatre-Italiennel ellentétben az Opéraban francia nyelven jatszottak: a miisor
gerincét nagyszabast, négy-o6t felvondsos, latvanyos kiallitasa, torténelmi targyti na-
gyoperak adtak.’ Fontos és elmaradhatatlan rétegét alkottak tovabba a balettel6adasok
¢és a prozadialogusokat alkalmazd opéra-comique-tdl eltéréen végigkomponalt, de a
nagyoperakkal szemben rovid terjedelmi és komikus téméaju kisoperak.' Szubvencio-
nalt jellegébdl és allami reprezentativ funkcidjabol adoddan az Opéra repertoarszinhaz-
ként miikodott: igy példaul Giacomo Meyerbeer nagyoperéja, az Ordég Robert (Robert
le diable), melyet 1831 novemberében mutattak be, 1868-ig minden évadban szerepelt
az intézmény misoran; 1893-ig nem kevesebb, mint 752 alkalommal adtak." Meyerbeer
miivei mellett az Opéra miisoran olyan miivek szerepeltek, mint Daniel-Frangois-Esprit
Auber A4 portici néma (La Muette de Portici, 1828) cimii darabja, vagy mint 4 zsidond
(La Juive, 1835). Utobbi mii zenéjét az a Fromental Halévy irta, akitdl az ifju Offen-
bach zeneszerzést tanult, s akinek Ludovic nevii unokadccse a Bouffes megnyitasatol
kezdve az operettkomponista egyik legfontosabb librettistdja volt.”> Az Offenbachhoz
hasonl6 fiatal, palyakezdd szerzok viszont nem nagyon jutottak széhoz az Opéraban.
A Lyriques mellett az 6 érdekeiket is szolgélta a Bouffes-Parisiens megnyitasa, amely
1856-ban még egy palyazatot is hirdetett fiatal szerzok szdmara. A verseny zstrijének
Gounod ¢és Fromental Halévy is tagja volt, elsé dijat pedig megosztva nyerte az ifju
Georges Bizet és Charles Lecocq, mindketten A csodadoktor (Le Docteur Miracle)
cimii egyfelvonasos megzenésitésével.

Az Opérahoz hasonléan nem volt konnyl miisorra keriilni a masodik francia dal-
szinhdzban, a Théatre de I’Opéra-Comique-ban sem, ahol a 18. szdzadi el6zményekre
visszatekintd, népszeri jellegli miifaj, az opéra-comique képviseldit jatszottak — ez volt
Offenbach operettjeinek legfontosabb elézménye. Az 1835-ben kiadott parizsi szinhazi
évkonyv tanisaga szerint a francia fovarosba érkezését kovetden rovid ideig csellista-
ként tagja volt az Opéra-Comique zenekaranak.”* Az 1856-o0s operett-palyazat aprop6-
jan megjelent programatikus irasaban, az opéra-comique torténetét felvazolva pedig
kifejtette, hogy a miifaj elvesztette eredeti konnyedségét, és jellegében egyre inkdbb

9 Vo. The Cambridge Companion to Grand Opera, ed. by David Charlton (Cambridge: Cambridge University
Press, 2003).

10 Mark Everist, ,,Grand Opéra — Petit Opéra: Parisian Opera and Ballet from the Restoration to the Second
Empire”, 19th-Century Music 33/3 (Spring 2010), 195-231.

11 A parizsi Opéra 1749 és 1989 kozotti miisorarol a Chronopéra elektronikus adatbazis nyujt tajékoztatast
(<www.chronopera.free.fr>).

12 A zeneszerz6 Ludovic Halévyvel és szerzétarsaval, Henri Meilhac-kal folytatott levelezéséhez lasd Jacques
Brindejont-Offenbach, Offenbach mon grand-pére (Paris: Plon, 1940), valamint Jacques Offenbach: Lettres
a Henri Meilhac et Ludovic Halévy, éd. par Philippe Goninet (Paris: Séguier, 1994).

13 Nevét azonban elirtak: ,,Offembach”-ként szerepel az évkonyvben. Almanach des spectacles de 1835 et rappel
de 1834 (Paris: Barba, 1835), 50.
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a nagyoperahoz valt hasonlova.'* Negativ példaként Meyerbeer 1854-ben bemutatott
miivére, az Eszak csillagdara (L'Etoile du Nord) hivatkozott, sajat operettszinhdzanak
f6 céljaként pedig az opéra-comique reformjat jeldlte meg. A zsaner nevét magyarul
idénként ,,vigoperanak” forditjak, jollehet az opéra-comique nem volt a sz6 szoros
értelmében vett opera, s6t az 1789-es francia forradalom szabadité operainak iddsza-
ka ota nem feltétleniil volt vig sem.” Prozarészek és zeneszamok — nem ritkan coup-
lets-nak nevezett, betétjellegli, refrénes strofasdalok — valtakozasan alapuld felépitése
miatt inkabb daljatéknak nevezhetnénk, de az olyan miivek cselekményes egyiittesei,
mint Boieldieu 4 fehér asszonya (La Dame blanche, 1825) vagy Auber Fra Diavoloja
(Fra Diavolo, 1830) nyilvanvaldan operai igénnyel késziiltek. Zene és proza kett0ségét,
a kuplék, zenei reminiszcenciak és melodramak alkalmazasat az operett az opéra-co-
mique-bol 6rokolte.'

Az allami dalszinhazaktodl eltéréen Offenbach Théatre des Bouffes-Parisiens-je
maganvallalkozas volt: kapitalista részvénytarsasagként jott 1étre, el6szor szezonalis
jelleggel, a Lovy altal is emlitett nyari jatszohelyen (Salle Lacaze, Carré Marigny);
azonban hamarosan allando jatszohelyre is szert tett (Salle Comte, Passage Choiseul)."”
Az 1j intézmény finanszirozasi mddja részben magyarazattal szolgal repertoarjanak
alakulasara — am csak részben, mert Offenbach szinhaza az Hervé mivésznevet vise-
16 Florimond Ronger hasonld vallalkozasaval, az 1854-ben megnyilt Théatre des Fo-
lies-Nouvelles-lel ellentétben kifejezetten igényes €s elegans operettszinhdz volt — ez
persze nem akadalyozta meg Offenbachot abban, hogy Ojajaj, avagy a szigetek kiraly-
noje (Oyayaye, ou La Reine des iles, 1855) cimmel darabot komponaljon Hervé szinha-
za szamara. Arulkodé mindenesetre sajat intézményének névvalasztasa: a ,, Bouffes”

14 Az iras tobb lapban is megjelent: ,,Concours pour une opérette en un acte”, LF 3/148 (1856. julius 17.), 6-7.;
RGMP 23/29 (1856. julius 20.), 230-232.; LM 23/35 (1856. julius 27.), 1-3. A torténeti konstrukcioval megta-
mogatott manifesztd értelmezéséhez 1lasd Mark Everist, ,,Jacques Offenbach: The Music of the Past and the
Image of the Present”, in Music, Theater, and Cultural Transfer. Paris, 1830—1914, ed. by Annegret Fauser
and Mark Everist (Chicago—London: The University of Chicago Press, 2009), 72-98. A tanulmany Everist
ujabb kotetébe is bekeriilt: Opera in Paris from the Empire to the Commune (New York: Routledge, 2019).

15 Az opéra-comique torténetérél Kroo Gyorgy konyve 6ta nem jelent meg magyar nyelvii munka: 4 szabadito
opera (Budapest: Zenemiikiado, 1966).

16 Az 1j miifaj torténetéhez lasd Andrew Lamb, ,,Operetta”, in The New Grove Dictionary of Music and Musici-
ans, ed. by Stanley Sadie (Oxford: Oxford University Press, 2001), vol. 18, 493—-498., valamint Harald Hasl-
mayr und Jorg Jewansky, ,,Operette”, in Die Musik in Geschichte und Gegenwart, hrsg. von Ludwig Finscher.
Sachteil, Bd. 7 (Kassel, etc.: Barenreiter, 1997), 706—740.

17 Offenbach szinhazi vallalkozasanak kezdeteirdl lasd Jean-Claude Yon, ,La création du Théitre des
Bouffes-Parisiens (1855-1862), ou la difficile naissance de 'opérette”, Revue d’Histoire moderne et cont-
emporaine 39 (octobre-décembre 1992), 575-600. Ebbdl a tanulmanybol lett utobb Yon nagyszabast Offen-
bach-monografiajanak megfeleld fejezete: Yon, Offenbach, 128—165. Lasd még Matthias Brzoska, ,,Jacques
Offenbach und die Operngattungen seiner Zeit”, in Jacques Offenbach und seine Zeit, hrsg. von Elisabeth
Schmierer (Laaber: Laaber, 2009), 27-36.
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vagy ,,Bouffes-Italiens” a korabeli parizsi szohasznalatban az olasz tarsulat szinonim4ja
volt. Azzal, hogy Offenbach a Théatre-Italien-re utald nevet adott sajat vallalkozasa-
nak, egyszersmind azt is jelezte, hogy az olasz opera vidam repertoarjanak megfeleld
darabokat kivan adni, de francidul. Jelzésértékli, hogy Mozart sziiletésének cente-
nariuman, 1856-ban atdolgozott formaban, L' Impresario cimmel a bécsi zeneszerzo
német daljatéka, 4 szinigazgato (Der Schauspieldirektor, 1786) is szinre keriilhetett
a Bouffes-Parisiensben,'® akarcsak Rossini Bruschino ur (Il signor Bruschino, 1813)
cimil farsdja egy évvel késobb (Bruschino, 1857).

A maganvallalkozas-jelleg mellett az 0 szinhaz miisorat meghatarozo6 masik tényezo
az 4llami kontroll volt. Tul azon, hogy a bemutatand6 darabok szdvegkonyvét cenzori
ellendrzésre kellett benyujtani, a Bouffes miikddését és Offenbach korai operettjeinek
jellegét Iényegesen behatarolta az intézmény privilégiuma, hatdésagilag meghatarozott
mifaji profilja. A szinhézi privilégiumrendszer (systéeme des privileges) 17. szdzadra
visszamend gyakorlatat az 1789-es francia forradalom idején ugyan ideiglenesen meg-
sziintetették, 1807-ben azonban Napoleon visszaallitotta. Az allami hatosag részletekbe
menden szabalyozta az egyes jatszohelyek repertoarjat; e szabalyok megsértését kiilon-
féle szankciokkal biintették. A Bouffes privilégiumanak megfeleléen az 0j szinhazban
kezdetben csupan két- vagy haromszereplds egyfelvonasosokat adhattak, egy-egy este
alkalmaval t6bb ilyen darabot is.

A francia opérette terminus ,,operacskat” jelent, és két részbdl all: az opéra fonév-
bdl — ez olasz megfeleldjétdl eltérden a francidban himnemil — és egy hozzaillesztett
kicsinyité képzébdl: erte. Figyelemre méltod, hogy a sz6 nem Offenbach koraban, és
még csak nem is Franciaorszagban sziiletett.”” A francia zenei lexikografidban 1821-
ben, Henri de Castil-Blaze-nal bukkan fel eldszor, aki tévesen Mozartnak tulajdonitja.?
Német valtozatat — Operette — Singspielek, vagyis német daljatékok esetében valdoban
a 18. szazadban is hasznaltak, mar Mozart el6tt is.?' A kicsinyitd képz6 egyszerre utalt
az altalaban komikus targyu darabok rovid terjedelmére, valamint a prozai és zenés
részek valtakozdsara. Ekkoriban még nem rendelkezett azzal a pejorativ csengéssel,
amelyre a késo 19. és kora 20. szazadban szert tett, s amely alighanem a miifaj fokoz6do
kommercializalodasanak is koszonhetd. Gotz 18. szdzadi mannheimi kiadotol eltéréen

18 V6. Mark Everist, ,,Mozart and L’impresario”, in Lesprit frangais und die Musik Europas. Entstehung,
Einfluss und Grenzen einer dsthetischen Doktrin. Festschrift fiir Herbert Schneider, hrsg. von Michelle Bi-
get-Mainfroy und Rainer Schmusch (Hildesheim: Georg Olms, 2007), 420—433.

19 A terminus torténetéhez és kiilonféle jelentésarnyalataihoz lasd: Sabine Ehrmann-Herfort, ,,Operette”, in
Handworterbuch der musikalischen Terminologie, nach Hans Heinrich Eggebrecht hrsg. von Markus Bandur,
Bd. IV (Stuttgart: Steiner, 2006), 1-20.

20 Henri de Castil-Blaze, Dictionnaire de musique moderne (Paris: '1821 [21825]).

21 V6. Bozo Péter, ,,»Die Zauberflote, eine Operette in zwei Aufziigen« — Egy miifaji megjelolés 18. szazadi
elétorténetéhez”, Magyar Zene 54/2 (2016. méajus), 117-130.
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ma mar senki nem nevezné operettnek Mozart 4 vardzsfuvola (Die Zauberflote, 1791)
cimi darabjat,” hiszen e miiszot olyan 6rokbecsi alkotasok szamara tartjuk fenn, mint
Vincze Ottd 1953-ban bemutatott szocialista realista darabja, a mezégazdasag kollek-
tivizalasat és a falusi osztalyharcot feldolgoz6 Boci-boci tarka.”

Mint ez a két sz&lsdségesen eltérd példa is mutatja, az operett szo6 jelentése torténe-
te soran lényeges valtozasokon ment keresztiil: nem egészen azt jelentette a kés6 18.
szazadi Bécsben, mint a 20. szdzad kozepén Magyarorszagon. Mi tobb, a 19. szazad
kdzepén, Parizsban is egy kicsit mast jelentett. Offenbach széhasznélatdban a francia
opérette Kicsinyitd képzdje nem annyira proza és zene kettdsségére, vagy a darabok
komikus jellegére utalt — bar mindkettd tény —, hanem inkabb a darabok fentebb em-
litett, korlatozott terjedelmére és apparatusara. Olyan ,,operacskait”, miniatir opé-
ra-comique-jait nevezte igy, melyek egyfelvonasosak voltak néhany szereplével, mint
példaul a Saint-Flour rézsaja (La Rose de Saint-Flour) vagy 4 hatvanhatos szam (Le
66); mindkettét 1856-ban mutattak be, és harom-harom szereplot foglalkoztat. Figye-
lemre méltd, hogy a Bouffes igazgatdja mar évekkel az 0j szinhdz megnyitasa el6tt
komponalt ilyen darabokat; koziiliik kettét, a Mathurin kincsét (Le Trésor a Mathurin,
1853) és a Pépitot (Pépito, 1853), késObb a Bouffes-ban is feltjitottak — elobbit Eljegyzés
lampafénynel cimmel (Le Mariage aux lanternes, 1857). Hasonlo egyfelvonasosokat
mar Adolphe Adam is szép szammal irt az 1830-as évektdl kezdve; egyik ilyen darab-
jat, A havasi kunyhot (Le Chalet, 1834) éppen akkoriban mutattdk be az Opéra-Co-
mique-ban, amikor Offenbach is a szinhdz zenekaraban jatszott.>

Igazsag szerint persze az Offenbach-egyfelvondsosok miifaji megjelolései igen val-
tozatosak: példaul éppen a Mathurin kincsérdl beszamolva ruralis milidjével 6ssz-
hangban a Revue et Gazette musicale de Paris falusi képként (tableau villageois) em-
litette a darabot.? Az ,,opérette” terminus gyakran egésziil ki a sziizsé jellegére utalo
jelzékkel: példaul opérette-bouffe, azaz ,bohozatszerl operett” A kofak (Mesdames
de la Halle, 1858), melyben a parizsi vasari arusndk egy részét nének 61tozott férfiszi-
nészek alakitottadk; opérette-fantastique, ,,fantasztikus operett” Az 6rdog csokja (Les
Trois baisers du diable, 1857), melyben valoban maga az 6rdog is szinrelép, s6t kup-
1ét is énekel. Bohdzatszerli zenés darabra utal a bouffonnerie musicale megjelolés is
olyan darabok esetében, mint a Bouffes megnyito eldadasan bemutatott 4 két vak (Les
Deux aveugles), a Tromb-al-ca-zar, avagy a dramai biinozok (Tromb-al-ca-zar, ou Les
Criminels dramatiques, 1856), illetve 4 két halasz (Les Deux pécheurs, 1857). Utobbi

22 Die Zauberflote im Clavier-Auszug, eine Operette in zwey Aufziigen. Musik von W. A. Mozart (Mannheim: J.
M. Gétz, é. n.; lemezszam: 443 [1796 koriil]).

23 Bem. Févarosi Operettszinhaz, 1953. julius 3.
24 Almanach des spectacles de 1835 et rappel de 1834 (Paris: Barba, 1835), 9.
25 RGMP 20/20 (1853. m4jus 15.), 182.
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olyannyira bohdzatszerii, hogy zenés betétszamként Victor Hugo Guitare (Gitar) cimi
kolteményének parodidja is elhangzik benne.

Tobbszor talalkozunk a sziizsé sajatos jellegére utald, ad hoc miifaji megjeldléssel:
ilyen példaul a darabok szinhelyére utald ,,breton legenda” (légende bretonne) A varazs-
hegedii cimlapjan (Le Violoneux, 1855), a ,,kinai targyu zenés darab” (chinoiserie musi-
cale) a Ba-ta-clan (1855) esetében, vagy a Vasgyuro, a legeslegutolso lovag (Croquefer,
ou Le Dernier des paladins, 1857) miifaji megjeloléséiil szolgalo ,,.kdzépkori bohozat™
(bouffonnerie moyen dge) a Revue et gazette musicale korabeli beszamolajaban.? 19.
szazadi francia szerz6k idonként operettjeikre is az opéra-comique miifaji megjeldlést
hasznaltak. Offenbach Pépito, Fortunio dala (La Chanson de Fortunio, 1861) és Bagatell
(Bagatelle, 1874) cimii darabjainak parizsi kiadast zongorakivonataban is ez a mifaji
megjelolés, annak ellenére, hogy egyik miivet sem a Théatre de ’'Opéra-Comique-ban
mutattak be. Az opérette-tel rokonértelmi, tovabbi korabeli terminus a szalonopera
(opéra de salon). Emile Barateau 1855 februarjaban, vagyis fél évvel a Bouffes meg-
nyitasa el6tt megjelent cikkének meghatarozasa szerint a szalonoperak is ,,egyszerd,
egyfelvonasos darabok két, hdrom vagy legfeljebb négy szerepldvel, barmiféle korus
nélkiil” — akarcsak a Bouffes-ban bemutatott korai operettek.?’

A privilégium-rendszer mellett még egy dolog erésen korlatozta Offenbach szinha-
zanak miisorat. A szinpadi irdkat és zeneszerzoket tomorité kamara, a Société des Au-
teurs et Compositeurs dramatiques (SACD) a monopolhelyzetek elkeriilése érdekében
gondosan eldirta, hogy a szinigazgatok hany sajat miivet mutathatnak be meghatarozott
id6n beliil az altaluk vezetett intézményben. E korlatozast Offenbach ugy jatszotta ki,
hogy idénként alnéven, Alfred Langeként tlizte mlisorra muveit. Megjegyzendd, hogy
a Bouffes miikodését szabalyoz6 adminisztrativ rendelkezések iddvel fokozatosan eny-
hiiltek, s az 0j szinhaz privilégiuma folyamatosan bdviilt. 1855 decemberében a Ba-ta-
clan-nal Offenbachnak elszor nyilt lehetdsége olyan darabot bemutatnia, amely négy
szerepl6t foglalkoztatott. A Vasgyuro, a legeslegutolso lovagban 1857 februarjaban
elészor alkalmazott 6t szinészt. Nem teljesen legalisan, hiszen ekkor még nem volt ra
engedélye, ugyhogy Mousse-a-Mort, az 6todik karakter egy ,,nem teljesen ép lovag”
(chevalier incomplet), akinek nyelvét kivagtak Palesztinaban, ezért mondandojat tab-
lakra irt szovegek felmutatasaval kozli. A feliratos szindarab (comédie par écriteaux)
modszerét a parizsi vasari szinjatszasban mar a kora 18. szdzadban is alkalmaztak, ami-
kor az Opéra és a Comédie-Francaise privilégiumara hivatkozva el akarta hallgattatni a
Théatre de la Foire tiszteletlen komédiasait. A Bouffes 6t szerepld alkalmazasahoz vald
joga mindenesetre csak Rossini Bruschinojanak 1857. decemberi bemutatasaval nyert
hivatalos megerdsitést. Az 1858 marciusaban bemutatott piaci életkép, A kofak aztan

26 RGMP 24/7 (1857. februar 15.), 50.
27 Emile Barateau, ,Opéras de salon”, LM 22/13 (1855. februar 25.), 1.
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mar 12 szerepldt foglalkoztathatott, igyhogy eldaddsan harom szeptett és egy kvintett
is elhangzott. A kdvetkezd évad elején, 1858. oktober 21-én pedig eldszor keriilhetett
szinre egy egész estét betdltd mii: a kétfelvonasos, négy képbdl allo mitosztravesztia,
az Orpheus az alvilagban (Orphée aux enfers).

Az egyfelvonasosok sora azonban ezt kdvetden is folytatddott, s6t Offenbach azutan
is szamos ilyen operacskat komponalt, hogy 1862 februarjaban lekdszont a Bouffes igaz-
gatdsarol. Az 1858 utani egyfelvondsosok persze nem ritkan népesebb szereplégardat
foglalkoztatnak, mint az egészen korai darabok, ezek kozott is tobb esetben taldlkozunk
azonban a Bouffes kezdeti iddszakara emlékeztetd, csekély apparatusu operettekkel:
példaul a Lizi és Frici (Lischen et Fritzchen, 1863) mindossze két szerepld parbeszé-
débdl all. Mi tobb, Offenbach még azt kovetden is komponalt egyfelvondsosokat, hogy
II1. Napoleon 1864-ben megsziintette a szinhazi privilégiumrendszert. A systeme des
privileges eltorlésének leglatvanyosabb kovetkezménye az lett, hogy az 1860-as évek-
ben a zeneszerzé olyan szinhazakban is szohoz jutott, ahol korabban nem. igy példaul
a Théatre des Variétés lett a szinhelye olyan klasszikus egész estét betolté darabjai
premierjének, mint a Szép Heléna (La Belle Hélene, 1864), a Kékszakdll (Barbe-Bleue,
1866), A gerolsteini nagyhercegnd (La Grande-Duchesse de Gérolstein, 1867), a Peri-
chole (La Périchole, 1. verzio, 1868), vagy 4 banditak (Les Brigands, 1. verzid, 1869).
A Parizsi élet (La Vie parisienne, 1866) pedig a Théatre du Palais-Royalban keriilt
szinre. Valamennyi darab szovegkdnyve Ludovic Halévy és Henri Meilhac egyiittmii-
kodésébdl sziiletett; az utolso kettd sztarja Zulma Bouffar volt, mig a korabbiak vezetd
n6i szerepeit Hortense Schneider alakitotta.

Korébban mind a Variétés-ben, mind pedig a Palais-Royalban kdzismert dalok at-
szOvegezett valtozataival megtlizdelt zenés szindarabokat, vaudeville-eket jatszottak.
Az opéra-comique mellett ez a miifaj is fontos elé6zményét képezte Offenbach ope-
rettjeinek, s nem csupan szinhazi debiitalasa kapcsolddott hozza, de nem egy késébbi
miive is vaudeville-szévegkonyvon alapul. gy példaul Eugéne Scribe és Mélesville
1828-as vaudeville-jének adaptacidja Az dtvaltozott macska (La Chatte métamorpho-
sée en femme, 1858); Carmouche és Mélesville 1841-es vaudeville-jét dolgozza at a
Takarodo utan (La Permission de dix heures, 1867); Eugéne Grangé és Jules Noriac
A tejeskanna cimi vaudeville-je (La Boite au lait, 1862) szolgalt 4 tejeskanna cimii
Offenbach-operett (La Boite au lait, 1876) alapjaul. A Daphnis és Chloé (Daphnis et
Chlog, 1861) 6sforrasa ugyan az 6gordg Longosz bukolikus regénye volt, kdzelebbi eld-
képe azonban Claireville és Jules Cordier 1849-ben bemutatott vaudeville-je (Daphnis
et Chlo€). 4 papagdj ciml opéra-comique (Vert-vert, 1869) végsdsoron Jean-Baptiste
Gresset Kok cimi szatirikus kolteményére (Vert-vert, 1734) megy vissza. Ennek f6-
hése egy zardaban nevelkedett ajtatos papagdj, aki egy masik zardaba tartva hajoutja
soran a matrozoktol és szajhaktol megtanul karomkodni, ezért hazatérve fogsaggal
biintetik, végiil tulzott alkoholfogyasztas dldozata lesz. Azonban Offenbach opéra-co-
mique-janak szovegkonyve nem kozvetleniil Gresset miivén alapul, hanem egy annak
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nyoman irott, kordbbi szinpadi mlivon, Adolphe de Leuven és Pittaud de Forges Koko
cimi vaudeville-jén (Vert-vert, 1832).

Figyelemre méltd, hogy 1858-t6l kezdve, miutan szinhazi vallalkozasanak lehet6-
sége nyilt egész estét betoltd darabokat bemutatni, Offenbach az ilyen miiveket nem
opérette-nek, hanem opéra bouffon-nak vagy opéra-bouffe-nak titulalta — ami az olasz
opera buffa megfeleldje és vigoperat jelent. Tovabbra is el6fordul az opéra-comique
terminus olyan miivek esetében is, amelyeket nem az Opéra-Comique-ban mutattak
be, mint 4 kreolnd (La Créole, 1875), a Favartné asszony (Madame Favart, 1878), Az
ezreddobos lanya (La Fille du tambourmajor, 1879) és A szép mosond (Belle Lurette,
1880). A zeneszerz6 1870-es évekbeli darabjai esetében pedig gyakran talalkozunk a
féerie szbval, amelynek jelentése francidul mesés tiindérvilag, illetve tiindérjaték —
utobbi értelemben latvanyos kiallitasu, sok szerepldt alkalmazd, szamos szinhelyen
jatszodo és gazdag diszletezést alkalmazo szinpadi miiveket takar.?® A darabok jellegé-
nek megvaltozasa ezuttal is a megvaltozott feltételekkel fiigg 6ssze: 1872-ben ugyanis
Offenbach atmenetileg ismét szinigazgat6 lett. Ebben az évben vette at a Théatre de la
Gaité irdnyitasat, amely egy kifejezetten nagy, 1800 nézdt befogadni képes jatszohely
volt, tarsulata pedig tekintélyes létszamu zenekarral, tobb mint szazfés balettkarral,
valamint hatalmas statisztériaval és egyéb kiegészitd személyzettel (t6bbek kozott
szinpadgépészekkel) rendelkezett.”” Aktudlis szinhdza szdmaéra 0j szereplok, jelenetek
¢és zeneszamok — koztiik balettbetétek — hozzdadasaval latvanyos darabba alakitotta at
két korabbi sikeres miivét: az Orpheus az alvilagbant (Orphée aux enfers, 1874) és a
Brabanti Genovévat (Genevieve de Brabant, 3. verzio, 1875). Két ijonnan komponalt
féerie-t is bemutattak t6le a Gaitében, mindkettd cselekménye fantazia sziilte vilagban
jatszodik. A Répa kiraly (Le Roi Carotte, 1872) E. T. A. Hoffmann 4 kirdly menyasszo-
nya cimii elbeszélésén (Die Konigsbraut, 1821) alapul és a Tosca szerzdjének, Victorien
Sardou-nak képzelderejét dicséri. Az Utazds a Holdba (Le Voyage dans la Lune, 1875)
szovegkonyvének alapjaul pedig Jules Verne azonos cimii tudomanyos-fantasztikus re-

crer

7

docteur Ox) a zeneszerz6 két évvel késdbb szintén opéra-bouffe-ot komponalt Doktor
Ox cimmel (Le Docteur Ox, 1877).

A Gaitében bemutatott elsé Offenbach-darab, a Répa kirdly jol mutatja, melyek a
féerie tipus jellegzetességei: a tengernyi szerepld és sokféle szinhely alkalmazasa, a
gyakori jelenetvaltas és a kozonséget elkapraztatd szinpadi kiallitas. A darab legterje-
delmesebb formajaban négy felvonasbol és nem kevesebb, mint 24 képbdl allt. A sz6-
vegkonyv rovidebb kiadasa ugyan mar csak harom felvonast és 11 képet tartalmaz, a

28 V6. Paul Ginisty, La Féerie (Paris: Michaud, 1910).

29 Mint azt a korabeli szinhazi évkonyvek tarsulati listai tanusitjak: A/lmanach des spectacles continuant [’anci-
en Almanach des spectacles, publié de 1752 a 1815, éd. par Albert Soubi¢s (Paris: Libriarie des bibliophiles,
1875), I: Année 1874, 77-80.; 11: Année 1875, 69-72.
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bemutato eldadas azonban még 6t 6ran 4t tartott, olyan fantasztikus mutatvanyokkal,
mint a Quiribibi nevii aggastyan varazslo feldarabolasa, tiizbevetése és serdiilloként
torténd jjasziiletése; a rovarok kiilonb6zo fajtainak felvonuldsa, valamint az antik
Pompei romjaibdl torténd feltamasztasa. Utobbi jelenetben természetesen nem maradt
el A portici néema eldadasainak f6 attrakcidja, a Vezuv kitorése sem. A fénylz6 lat-
vanyossagok persze nem csekély koltséggel jartak, olyannyira, hogy 1876-ban csdd-
be vitték a Gaité igazgatojat. Megrendiilt anyagi helyzetét helyreallitandd, Offenbach
kénytelen volt elvallalni egy amerikai vendégszereplést — New York-i és philadelphiai
tartozkodasanak élményeirdl utobb szorakoztato uti beszamolot publikalt.>
Offenbach zenés szinpadi miivei, melyeket a kdznyelvben 6sszefoglaloan csak ,,ope-
rettek”-ként szokas emlegetni, tehat mind terjedelem, mind pedig el6adodi apparatus és
miifaji megjelolés tekintetében igen sokfélék. Nem kevésbé valtozatos a szévegkony-
vek milidje és tematikdja. Szdmos darab falusi kdrnyezetben jatszodik, mint példaul
az Eljegyzés lampafénynél vagy az Ancsi sir, Jancsi nevet (Jeanne qui pleure et Jean
qui rit, 1864). S6t nem ritkan a vidéki Franciaorszag valamely konkrét helyszinén:
Artois-ban az Almatlan éjszaka (Une Nuit blanche, 1855), Bretagne-ban A vardzshe-
gedii, Saint-Jean-de-Luzben a Tromb-al-ca-zar, Auvergne-ben a Saint-Flour rozsdja,
az elmegydgyintézetérdl hires Charentonban A két haldsz, a normandiai Trouville-ben
A rozsadal (La Romance de la rose, 1869), Bigorre-ban 4 vadorzok (Les Braconniers,
1873). Parizsban jatszodik ezzel szemben A bankdr és a varga (Le Financier et le sa-
vetier, 1856), amely Jean de La Fontaine 4 varga és a bankar (Le Savetier et le finan-
cier) cimi verses meséjén alapul — Offenbach ezt a verset a kolté 6t masik fabulajaval
egyiitt 1842-ben mar dalként is megkomponalta. Ugyancsak Parizsban zajlik az Egy
holgy a lutriban (Une demoiselle en 16terie, 1857), a Férj az ajto eldtt (Un Mari a la
porte, 1859), A kofak, a Choufleuri ur otthon lesz (Monsieur Choufleuri restera chez
lui le, 1861), a Dunanan apo és fia utazasa (Le Voyage de MM. Dunanan pére et fils,
1862) az Almacska (Pomme d’api, 1873), 4 tejeskanna, végiil, de nem utolsosorban a
Parizsi élet cselekménye. Kiilon csoportot képez Offenbach életmiivében a két antik
mitosztravesztia: az Orpheus az alvilagban és a Szép Heléna — talan még a Daphnis és
Chloét, illetve A pasztorok (Les Bergers, 1865) elsé felvonasat lehet veliik egy lapon
emliteni. Kozépkori témat travesztal a Vasgyuro, a legeslegutolso lovag, valamint a
Brabanti Genovéva és a Charles Perrault meséjén alapuld Kékszakall. Az antik toga és a
kozépkori lovagi 6ltozet persze csak alruha: a zeneszerzo jelenkora mind az antik, mind
pedig a kdzépkori parodiak szovegén atiit. Ez tobbek kozott olyan nyilvanvald anakro-
nizmusokban érhetd tetten, mint hogy a szdtagrejtvény megoldédsa a Szép Heléndban a
gbzmozdony, méghozza, mint Parisz figyelmeztet, 4000 évvel a vasut feltalalasa elott.

30 Jacques Offenbach, Offenbach en Amérique. Note d'un musicien en voyage, précédée d une notice biogra-
phique par Albert Wolff (Paris: Calmann Lévy, 1877).
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Offenbach operettjeiben egyébként is gyakran jelennek meg a modern polgari tarsa-
dalom életének prozai elemei. gy példaul Aubépine a tézsdérdl énekel kuplét A ban-
kar és a vargdban, A fecsegok (Les Bavards, 1863) pedig a Rolandot iild6z6 hitelez6k
kérusaval kezdddik. Gyakran kapnak foszerepet olyan, alacsony tarsadalmi statusza,
egyszerli emberek, akik a korabeli operaszinpadon egyaltalan nem vagy legfeljebb mel-
Iékszereploként jelennek meg: perlekedd koldusok A két vakban, cipészek a Saint-Flour
rozsajaban, valamint 4 bankar és a vargaban, Uistfoltozo ugyancsak a Saint-Flour ro-
zsdjaban, piaci arusok 4 kofdkban; nem beszélve olyan szalonképtelen foglalkozast 1z6
holgyekrdl, mint a két gorog hetéra, Parthenis és Leona a Szép Helénaban. A szereplok
a vidéki miliével, tarsadalmi helyzetiikkel vagy egyéb szociokulturalis kiilonbséggel
Osszefiiggésben idonként nyelvjarasban, keveréknyelven, s6t egyenesen idegen nyelven
beszélnek: sz-ek helyett s-eket mondo auvergnat dialektusban a Saint-Flour rozsdja-
ban, német és francia szavakat keverd elzaszi nyelvjarasban a Lizi és Frici szereploi;
olaszt és franciat keverve a Ba-ta-clan olasz operaénekeseket imitald parodisztikus
zeneszamaiban. Angolul énekel 4 rozsadal amerikai szerepldje, Mrs. Johnson. A Ba-
ta-clan al-kinai szerepldi, akik valojaban mindannyian parizsiak, kinainak tiiné ha-
landzsat is hasznalnak.

A darabok egy része egyébként is sajatos lokalkolorittal rendelkezik.’' Ide sorolhato
a Coscoletto (Coscoletto, ou Le Lazzarone, 1865), melynek cselekménye Népolyban
bonyolodik, elsé finaléjaban pedig épp ugy kitor a Veziv, mint 4 portici némdaban és a
Répa kiraly pompeji képében. Vagy ilyen a Velencében jatszodo és az olasz reneszansz
koréat megidéz6 dramak és operak divatjanak kifigurazasa, A Sohajok hidja (Le Pont
des soupirs, 1861/1868), melyben a helyszin és az obligat barkaroldk ellenére Catarina
Cornarino dogaressza (neve Fromental Halévy egyik operajara utal), 6riilési jelenetében
bolerdt énekel, amely raadasul jodlidalba megy at. Egyébként is elég gyakori Offenbach-
nal a spanyol kolorit, ami a kor divatjan tul talan annak is koszonhet6, hogy felesége,
Herminie d’Alcaine spanyol sziiletésii volt. Spanyol miliében jatszodik a Pépito, a Pe-
ronilla mester (Maitre Péronilla, 1878), valamint a Cervantes Szdszatydrok (Los dos
habladores) cimil bohdzatan alapuld 4 fecsegok, amelynek sziiletéséhez Alphonse Royer
francia Cervantes-forditasanak megjelenése adott indittatast, szovegkonyvét pedig a
parizsi Opéra tudos konyvtarosa, Wagner- és Verdi-operak forditoja, Charles Nuitter
irta. Voltaképpen a spanyol-egzotikus szlizsék egy varidnsa a 18. szdzadi Peruban jat-
sz0d6 Perichole is, amelyet a Carmen kistestvéreként szokas emlegetni, s amelynek
eloképéiil Bizet opéra-comique-jahoz hasonldéan Prosper Mérimée egyik miive szolgalt:
Az oltari szentség hintaja (La Carosse du Saint-Sacrément, 1829), melyet Mérimée egy
fiktiv szerz6, Clara Gazul spanyol szinésznd muiveként publikalt. Ez persze csak a darab
egyik forrasa, mert az opéra-bouffe cselekménye, egy szerelmi haromszog torténet,

31 V0. Die Couleur locale in der Oper des 19. Jahrhunderts, hrsg. von Heinz Becker (Regensburg: Bosse, 1976).
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meglehetdsen eltér Mérimée darabjatol:2 mint Robert Pourvoyeur ramutatott, a librettod
egyuttal Donizetti francia nagyoperdjat, 4 kegyencndt parodizalja.®

A banditak, amely sajatos médon hasznalja fel a 19. szazadi rablo-romantika divat-
Jjat, ugyan a szovegkonyv eldirdsa szerint a mantovai és a granadai hercegség hatarvi-
dékén jatszodik, a granadai kdvetség zenei megjelenitésében azonban természetesen
itt is a spanyolos szinek dominalnak. A Barkouf szinhelye — mint késobb majd Mas-
senet egyik egzotikus operaja esetében — Lahore; Holabda (Boule-de-neige, 1872)
cimi atdolgozott valtozatanak szinhelye viszont Oroszorszag azsiai vidéke. Grizia-
ban jatszodik 4 georgiai nék (Les Géorgiennes, 1864); s még olyan tavoli, Europan
kiviili ismeretlen vilagrészekkel is talalkozunk, mint Kina a Ba-ta-clan-ban vagy az
Oceaniai szigetvilag az Esti szelloben (Vent-du-soir, 1857). Utobbi darabban, ebben az
Ojajajra emlékeztetdé emberevé-burleszkben egy ,,néger dalnak” cimzett zeneszam is
elhangzik. Szintén figyelemre méltd zenei abrazolast kapnak a kannibalok a Daniel
Defoe regényén alapul6 opéra-comique-ban, a Robinson Crusoe-ban (Robinson Cru-
soé, 1867), amelynek masodik és harmadik felvonéasa az Orinoco torkolatanal talalha-
to atlanti-6cedni szigeten jatszodik, s amelyben Péntek (Vendredi) nadragszerepét az
elsé Carmen, Célestine Galli-Mari¢ alakitotta. Utdpidba hajlik az egzotikum a kitalalt
szigeten jatszodo Tulipatan szigetében (L’ile de Tulipatan, 1868). E sziget uralkodéjat
XXII. Cacatois-nak hivjak, neve francidul kakadut jelent, s mindkét nyelven belehall-
haté az a kétszdtagos szo, amely francidul és magyarul is az illatos exkrementumot
jeloli — idealis név egy uralkoddnak. Cacatois egyébként népes csalad tagja: Offen-
bach szinpadi miiveiben tobb hasonld imbecillis uralkodéval talalkozunk. Ilyen példaul
Menelaosz a Szép Helénaban, XXIV. Fridolin és a cimszerepld a Répa kiralyban, vagy
az Utazas a Holdba uralkodoéi: Cosmos és 1V. Vlan.

Offenbach szamos operettjének szinhelye a rokoko6 Franciaorszag. Legkorabbi ilyen
operettje 4 kofak, amely XV. Lajos uralkodasa idején jatszodik, akarcsak a Fortunio
dala, amely Alfred de Musset 4 gyertyatarto cimi komédidjat (Le Chandelier, 1835)
folytatja és annak dalbetétjét hasznalja fel. E dalt a zeneszerzé Martinet allitasaval el-
lentétben ugyan valdsziniileg nem Musset komédidjanak 1850-es, Comédie-Francai-
se-beli felujitasahoz komponalta,** azonban tény, hogy zongorakiséretes formaban mar
joval az operett bemutatasa eldtt, 1853-ban publikalta Titokzatos hangok (Les Voix

32 Albert Gier, ,,Parodie und Idylle. Die beiden Seiten Jacques Offenbachs und La Périchole”, in Jacques Offen-
bach und seine Zeit, 238-246.

33 Robert Pourvoyeur, ,,Filiation de la Périchole”, in Offenbach, La Périchole = L'Avant-scéne Opéra no. 66
(aolt 1984), 14.

34 André Martinet, Jacques Offenbach. Sa vie et ses ceuvres (Paris: Dentu, 1889), 12—-13. 4 gyertyatarté 1850.
junius 29-i reprize idején Offenbach még nem volt a Comédie karmestere, ezt kdvetéen pedig 1872-ben,
vagyis tobb mint egy évtizeddel az operett bemutatasat kovetden szerepelt legkdzelebb a szinhaz miisoran.
Vo. Yon, Offenbach, 113.
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mystérieuses) cimll dalgytijteményében. Ugyancsak XV. Lajos alatt zajlik a Patikus
és parokakészité (Apothicaire et perruquier, 1861), a Denis ur és neje (Monsieur et
Madame Denis, 1862); a bécsi Carl-Theaterben bemutatott Fleurette, avagy trombitds
és varrono (Fleurette oder Trompeter und Naherin, 1872); A talléros péknée (La Bou-
langeére a des écus, 1875); az ismert francia szinészn6t és szinpadi szerzd férjét, Charles
¢és Justine Favart-t szerepeltetd Favartné asszony, valamint 4 pdsztorok masodik fel-
vonasa. XVI. Lajos idején jatszodik 4 vadorzok cselekménye; 4 saint-laurent-i vasar
(La Foire Saint-Laurent, 1877), melynek szinhelye a parizsi vasari szinjatszas és az
opéra-comique egyik bolcsdje; egyszeriien csak a 18. szazadban A szép illatszerészné
(La Jolie parfumeuse, 1873).

A rokoko tipus ugyan, mint lathatjuk, mar joval 1870 eldtt felbukkan, kés6bbi gya-
korisaga azonban az operettsziizsék divatjanak valtozasaval fiigg 6ssze. Az 1870—71-es
porosz-francia habortt kdvetden ugyanis érezhetéen megvaltozott a parizsi kozonség
izlése: a korabbi parodisztikus, bohozatszerli operettek helyett szivesebben fogadtak
a romantikus, nem ritkan torténelmi targyu témakat feldolgoz6 darabokat. Jellemzéen
ilyenek Offenbach 1870-es évekbeli f6 versenytarsanak, Charles Lecocq-nak a miivei,
akinek egyik legsikeresebb darabja, az 1873-ban bemutatott Angot asszony lanya (La
Fille de Madame Angot) a francia forradalom alatt, a Direktérium idején jatszodik.
Offenbach is irt zenét ilyen francia nemzeti szinekben pompazé, kokardas széveg-
konyvhoz: Az ezreddobos lanya katonas milidben jatszodik, cselekménye pedig tobb
ponton erésen emlékeztet Donizetti Az ezred lanya (La Fille du régiment, 1840) cimi
opéra-comique-jara. A Bonaparte Napoleon konzulatusa idején, 1800-ban jatsz6do mi
harmadik felvonasaban a francia csapatok nagy csinnadrattaval és zaszldlengetéssel
bevonulnak Milanoba, mikézben a Marseillaise-hez hasonld forradalmi indulét, Ma-
rie-Joseph Chénier és Etienne-Nicolas Méhul Az indulds dala (Le Chant du départ)
ciml miivét éneklik.

A Hoffmann meséi (Les Contes d’Hoffmann, 1881) kivételes, bar egyaltalan nem
elézmény nélkiili Offenbach munkassagaban. Mar a Répa kirdly is E. T. A. Hoffmann
novelldjan alapul, s a fantasztikum Az ordog csokjaban, a Fantasioban és a Verne-fel-
dolgozéasokban is meghatarozo szerepet jatszik. A Hoffmann a szerz6 haldla miatt tor-
z6 maradt, annak ellenére, hogy Offenbach a mlivon dolgozva korabbi kompozicidibol
is meritett: 4 Rajnatiindér barkaroldjat a velencei képben, a Fantasio egy részletét az
Antonia-felvonds tercettjében hasznalta fel. A torzo azonban érdekes mddon tovabb-
irodott.*> Hogy az Opéra-Comique eléadhassa, Ernest Guiraud hangszerelte meg és
egészitette ki; Velencében jatszodo felvonasat az 1881. februari dsbemutaton elhagytak,

35 A mi eldadastorténetérdl és kiilonféle szovegvaltozatairdl lasd: Jacques Offenbachs Hoffmanns Erzdhlun-
gen. Konzeption — Rezeption — Dokumentation, hrsg. von Gabriele Brandstetter (Laaber: Laaber, 1988).
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a barkarolat pedig az Antonia-felvonasba mentették at. Choudens eldszdr ezt a romlott
format publikalta, majd utobb a Giulietta-felvonast is kdzolte (tévesen az Antonia-fel-
vonas elétt). Raoul Gunsbourgh 1904-es monte-carldi szinrevitele nyoman a kottaszo-
veg raadasul egy apokrif ,,Szeptettel” ¢s Dapertutto ,, Tiikor-arigjaval” is gyarapodott.
Offenbach utolsd opéra-comique-janak tehat Fritz Oeser, Michael Kaye, legtjabban
pedig Jean-Christoph Keck ez iranyt faradozasai ellenére nincs definitiv miialakja,
kovetkezésképpen megbizhatd kritikai kiadasa sem.

A Jules Barbier és Michel Carré 1851-ben bemutatott fantasztikus dramdjan ala-
pulo librettdé koncepcidja ennek ellenére nagyjabol vilagos. A kerettérténet, amely
Hoffmann Don Juan (Don Juan) cimil novellajat kdvetve Mozart operajanak eléada-
sa alatt jatszodik, s amelyben dalbetétként A kis Zaches, akit Cinobernek is neveztek
(Der kleine Zaches genannt Zinnober) cimi novella fészerepldje is helyet kapott, a
protagonistanak megtett miivész harom szerelmi kudarcanak szinpadi megjelenitését
foglalja narrativ keretbe. A harom eset szintén a német elbeszéld egy-egy irdsan ala-
pul: Olympia, az automata torténete A homokember (Der Sandmann) feldolgozasa, az
Antonia-affér a Krespel tandcsos (Rat Krespel) adaptacidja, mig Giulietta, a kurtizan
historidja 4 szilveszteréji kalandok (Die Abenteuer der Sylvester-Nacht) utolso részén,
Az elveszett tiikorkep torténetén (Die Geschichte vom verlorenen Spiegelbild) alapul,
de Adalbert von Chamisso elbeszélésének, a Peter Schlemihl csoddlatos torténetének
(Peter Schlemihls wundersame Geschichte) hdse is felbukkan benne. Az eredetileg
egymastol fliiggetlen novellak kdzott elsésorban az elbeszéld személye teremt kapcso-
latot; az el6adoi gyakorlatban tobbnyire az imadott ndalakot, a gonoszt és az inast is
minden epizdédban egyazon eldadé alakitja. Voltaképpen meglepd, hogy Offenbach
Opéra-Comique-ban bemutatott 6t miive koziil éppen ez a torzé lett repertoardarab.
A mi sorsanak alakuldasaban nyilvanvaléan tobb tényez0 is szerepet jatszott: hogy ez
volt a zeneszerzd utolsd6 kompozicidja; a cimszerepld miiveinek népszeriisége; hogy
a harom, illetve négy ndi karakter paradés szerepet kinal operaénekesndk szamara; s
alighanem az is, hogy a fantasztikus és nyomasztdé mozzanatokban bévelkedd sziizsé
igen sokféle értelmezésre nyujt lehetdséget.

Fiiggetleniil az Offenbach-szovegkonyvek tematikai sokféleségétdl, miiveinek el-
térd terjedelmétol és apparatusatol, vannak bizonyos koz6s vonasai operettjeinek és
opéra-bouffe-jainak. Az egyik ilyen — talan a legjellegzetesebb és legfeltiinobb vonas
— az operaparodia szerepe. Siegfried Dorffeldt kutatasai 6ta kozhelynek szamit, hogy
a muzsikus miiveiben meghatarozo szerepet jatszott ez a miifaj,’* melynek Francia-
orszagban a 17. szdzad kozepe 6ta kiilondsen virdgzo, s méghozza irott hagyomanya

36 Siegfried Dorffeldt, Die musikalische Parodie bei Offenbach (Dissz., Frankfurt a. M.: Johann-Wolfgang-
Goethe-Universitét, 1954).



